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Etude 3. STUDY 8.
(Nach der OriginalzAusgabe N°2 ) (N2 according to the original edition.)
I. Zum Studieren. 1. For Practise.
a) Fiir die Fingertechnik. @) For the finger- technic.

Allegro moderato .
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Diese allbekannte Etude erfordert ganz beson- This well known Study requires a special-
ders ein griindliches Studium, wenn man den gros- ly thorough practise, if one wishes to obtain
sen Nutzen, welche sie bietet,daraus gewinnen will. the full benefit that it offers. For this, it is
Dazu gehort vor allem, dass der Schiiler die ge- essential above all things, that the pupil should
horige Reife besitzt, damit ihmn die Fingertechnik be well advanced, so that the technicalities may

nicht zuviel Schwierigkeit macht. Sie ist zunichst ‘not cause too much difficulty. It is to be play-
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langsam im H.B? zu spielen, wobei auf grosste
Reinheit der Téne zu achten ist. Bei etwas fehler
hafter Haltung der linken Hand wird man nament-
lich bemerken, wie leicht das ¢ mit dem 2. Fin-
ger auf der A-Saite zu hoch intoniert werden
kann. Erst wenn die Etude sicher in der Reinheit
ist, beschleunige man das Tempo und iibe die hier
folgende 1. Verdnderung in kurzen Strichen mit
losem, seitlichem Handgelenke, ohne dabei einen
Druck der Hand oder des Zeigefingers auf den
Bogen auszuiiben. Nachdem man es in dieser
Strichart bis zu einer angemessenen Geldufigkeit
gebracht hat, iibe man dieselbe mit gleicher
Leichtigkeit des Handgelenkes auch niher an der
Spitze und am Frosche des Bogens und gehe erst
dann zu den iibrigen Stricharten und Verdinde-
rungern iiber.

&) Fiir die Bogenstriche.
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ed slowly at first with H. B?, thereby o0b-
serving a perfect purity of tone. A faulty
attitude of the left hand, is apt to cause the
¢ with the 2. finger on the A-string to be in-
toned- too high. When perfect purity of ftone
has been aftained in this Study, the time may
be accelerated, and the following 1. Fariation
may be practised in short strokes, with loose,
side movement of the wrist, without exercis-
ing any pressure of the hand or  forefin-
ger on the bow. When the appropriate ve-
locity has been aftained in this manner of
bowing, practise with loose, easy wrist near
the point and also at the nut of the bow, and
then proceed to the other manners of bowing
and the variations.

by For the bowings.
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*) See Remark to Study 36 .

*) Siche Vorbemerk'ng zur Etude 86. 7245
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Soweit die von Kreutzer selbst angefiihrten
Bogenstriche; es liessen sich noch eine grosse An-
zahl anderer aufstellen, durch eine Ueberbiirdung
solcher konnte aber dem Schiiler leicht diese Etude
zuwider werden. Nur noch einige Beispiele, N°16
bis 19 ihrer bekannten und unentbehrlichen, und
N°20 und 21 ihrer eigentiimlichen Striche wegen,
sollen hier folgen.

N¢? 20 hat eine dem geraden Takte widerstre-
bende Phrasierung, welche sich von drei zu drei
Takten wiederholt. In N?21 sind der Raumer-

sparnis wegen die sich stets wiederholenden Auf-
und Abstriche nur durch kleine Striche angemerkt.
Die kurzen Striche mit losem Handgelenk durch-
wandern hier den Bogen in allen seinen Teilen und
spielen sich ungefihr zwei oder mehr Takte hin-
durch in einer Bogenliinge ab.

These are the bowings given by Kreutzer
himself, and many more might be added, but
an over- burdening would fend to tire the pu-
pil of this Study. Still a few more examples
may follow, N? 16 to 19 on account of their
noled and indispensable bowings, and N? 20
and 21, on account of their peculiar  bow-
ings.

The phrasing of N9 20 which is repeated ev-
ery three bars, is contrary to binary time. In
N¢ 21 owing to lack of space, the constantly re-
peating upbow and downbow are merely indi-
cated by small marks. The short strokes with
loose wrist pass over all parts of the bow,
and through two or more bars are played the
entire length of the bow.
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*) Man nennt diese Strichart die Paganini sche, weil sie in
seinem XVI. Capriccio zu finden ist, dort aber im 3/4 Takt
nicht soviel Schwierigkeit bietet, als hier im 4/a Takt.

*) This is called the Paganini mode of bowing, because it ap-
pears in his XVI. Capriccio, but in that ease in 3/& measure which

5 does not afford so much difficulty as th 4% measire in this instance.



